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Articulos

STILL TO BE NAMED / AUN POR NOMBRAR

Los legados coloniales estan siendo expuestos cada vez con mayor impetu, y las obras reunidas en esta exposicién son un intento por sefialar la voluntad de muchas
voces de transformarlos. Esta se manifiesta a través de dos fenémenos que, con gestos, acciones y reclamos, buscan revelar y revertir el entramado colonial. El primero
se relaciona con la resignificacion y reclamacion de patrimonios ancestrales, y el segundo, con la accién iconoclasta de derrumbar, destruir o alterar estatuas. De
diferentes maneras, ambos fendmenos representan una nueva dimension de lucha, que plantea que hacerse cargo del pasado no es una “tarea abstracta o un ejercicio
puramente intelectual. Mas bien, requiere un esfuerzo colectivo y no se puede disociar de la accién politica.’[1]

Esta lucha se focaliza en revelar la manera cdmo muchos objetos y artefactos culturales, a los que socialmente les hemos dado valor, se consiguieron, construyeron, asi
como la vida que posteriormente sufrieron, en un entramado de practicas y subjetividades coloniales que todavia perviven. Sin embargo, tras afios de voces
cuestionando los relatos hegemonicos de la historia, un inusitado debate toma protagonismo en la esfera publica, no solo para pasarle las cuentas al pasado por sus
injusticias ocultadas sino, sobre todo, para propiciar la emergencia de otros futuros posibles.

Uno de los fenémenos que mas potencia simbdlica ha tenido recientemente y ha sido como una onda sismica global es el derrumbamiento e intervencion de
monumentos. Si bien esto ha ocurrido a lo largo de la historia, la forma recurrente en que el fendmeno se ha presentado en los tltimos meses es un indicio de que
estamos presenciando un cambio de época. Existe quizas una dificultad para nombrar o explicar lo que esta ocurriendo, sin embargo, podemos intuir un fuerte impetu
de cambio, el avistamiento del final de un momento historico y, justamente, el derrumbamiento de monumentos es uno de esos hechos que lo evidencian. Son varios les
artistas que no han sido indiferentes a la coyuntura. Uno de ellos es el colombiano José Ruiz.



La historia se escribe en futura(2021) es el resultado de un viaje en el que el artista, durante el paro nacional colombiano de 2021, visité los lugares donde cayeron, se
construyeron o se intervinieron algunos monumentos en el marco de las convulsionadas movilizaciones sociales que sacudieron Colombia en plena pandemia. Ruiz
levanté un amplio archivo sobre el derribamiento de varios monumentos en diferentes ciudades: el de Gonzalo Jiménez de Quesaday los traslados y quema del
Monumento a los Héroes ubicados en Bogota; los traslados y la mutilacién del monumento a Andrés Lopez de Galarza ubicado en Ibagué; el Monumento Popular a la
Resistencia en el oriente de Cali; y finalmente, la caida del monumento a Sebastian de Belalcazar ubicado sobre el sitio arqueoldgico conocido como Morro del
Tulcan[2] en Popayan, con el que empezo la polémicay la posterior bola de nieve que llevé a la caida de los siguientes.

Con el material recolectado -fotografias, testimonios y la experiencia de estar en cada lugar “en caliente™, el artista disefié un cartel por monumento. Para cada uno de
los cinco carteles resultantes, utilizé planos y dibujos similares a los esquemas arquitectdnicos que sirven para hacer una representacion grafica de una futura obra
—que en nuestro caso ya se materializo—. De esta forma, Ruiz abre la posibilidad de “planear” y “proyectar” otros derribamientos que edifiquen nuevas ideas acerca de
la narracién del pasado y su conmemoracién. Todos los carteles, como explica el artista, “estan escritos en futuro simple, el tiempo verbal de la planeacién y las
promesas —se ejecutara, se construira, se mejorara, se mutilara, se derrumbara—, pero las narraciones corresponden a lo que sucedid”. Adicionalmente, dichos carteles
se imprimieron, repartieron y pegaron en las respectivas ciudades, revelandonos una obra que se piensa mas como proyecto y que hace énfasis en los procesos y el
didlogo que pueda detonar en su contexto.

sé Ruiz, La historia se escribe en f les-documentacién de ivo. Foto: Cristian Pefa

En una linea similar, pero con un énfasis en el territorio y un trabajo con y desde las comunidades ancestrales, estan los procesos adelantados por el colectivo Minga
Préacticas De-coloniales[3]. El video documental Secuestro cultural por la dignidad caucana (2021) registra un ejercicio de justicia popular contra simbolos coloniales.
El busto de Guillermo Ledn Valencia[4], derrumbado durante el paro nacional colombiano en el territorio del Cauca por la primera lineaen 2021, es tomado por la
comunidad para someterlo a juicio. Les mayores ordenaron una armonizacién, por lo que el busto fue llevado al rio para ser armonizado y juzgado. Segun el colectivo,
este proceso se realizo “desde la perspectiva territorial y espiritual [ya que no son] humanos juzgando humanaos, sino la naturaleza primigenia de estos territorios
encarnada en [elles], sefialando el desequilibrio de la forma de vida hegeménica que disemina occidente.’[5]

Este ejercicio busca hacer visible la responsabilidad colectiva y no la culpa individual del personaje que representa el busto. Las comunidades originarias estan
reclamando una justicia espiritual en la que “es ‘La Planeta’ la que envia el mandato de armonizacién, no contra la individualidad de Valencia o de su familia, sino del
mundo que representan, de la forma de pensar, de hacer, de relacionarse con lo no humano, de jerarquizar el mundo y ponerse por encima de todos y de todo."[6] Estos
procesos llevados a cabo en el territorio afianzan otras formas de epistémicas de conocimientos que originan una manera diferente de relacionarnos con los territorios
y comprender la nocién de justicia.



MINGA Précticas De-coloniales, Bandera wiphala incluida en la exposicion. Foto: Paola Pefia.




Con la misma conscienciay desde un lugar de enunciaciéon diferente, la artista calefia Laura Campaz nos invita a reflexionar sobre la resistencia de los movimientos
civiles en favor de las comunidades afro, asi como de sus afectaciones y violencias. A través del collage digital, Campaz reutiliza imagenes de archivo que aluden a las
luchas historicas de las comunidades afro. En Sin titulo (de la serie recordar y nunca olvidar) (2018) se apropia e interviene laimagen del fotégrafo Stephen Shames, en
la que un nifo saluda con su pufio en alto a las Panteras Negras, en la sede del tribunal del condado de New Haven, el 1° de mayo de 1970.

La artista selecciona imagenes con un alto poder simbdlico que se vuelven indicativas de una lucha diaspdrica global. Esta imagen en particular tiene una potencia
especial: dos jovenes afros con actitud desafiante sobre uno de los monumentos que decoran el edificio de estilo neoclasico son la representacién de una nueva
generacion dispuesta a la lucha por la posibilidad de construir un futuro menos racista.
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Laura Campaz, Sin titulo (de la serie recordar y nunca olvidar) (2018). Collage digital impreso sobre
tela. Foto: Cristian Pefia.

Las luchas sociales que en los Ultimos afos han adelantado los diversos movimientos feministas y antirracistas, los reclamos y acciones de comunidades indigenas, las
reivindicaciones de movimientos trans y queer son, sin duda, las que han logrado desde muchos lugares de resistencia poner en la esfera publica los lastres del
colonialismo con los que convivimos y, en muchas ocasiones, sin cuestionarlos. Por otro lado, el gesto iconoclasta de derribar o intervenir monumentos tiene su
contraparte en la reclamacién de otros artefactos culturales, cuya gestion esta atravesada por el mismo entramado de subjetividades coloniales.

Las disputas referentes a la repatriacién y la restitucién de objetos culturales no son nuevas, no obstante, el debate también se ha potenciado en los tltimos aiios a raiz
de una serie de hechos que se han considerado hitos, por mencionar un ejemplo, la devolucion del gobierno aleman de los llamados “Bronces de Benin” a Nigeria. Este
tipo de gestos ha puesto sobre la palestra publica el tema de la descolonizacion de los museos y la arqueologia, como también la responsabilidad moral de las potencias
coloniales sobre su pasado.

Para nadie es un secreto que los museos modernos tienen en su ADN el colonialismo[Z7]. Su genealogia esta en los gabinetes de curiosidades del siglo XVIII, donde se
exponian toda clase de objetos y, posteriormente, se convertirian en los museos de historia natural, de arqueologia, de etnografiay de arte. Los museos “han
desempeiiado un papel decisivo en la formacion de subjetividades modernas/coloniales”[8], tal como lo sefiala Walter Mignolo. Son varies les artistas que se han
interesado por ahondar en estos temas y que, desde diversos enfoques, nos plantean debates sobre la complejidad de este fenémeno.



Justamente, Juan Covelli es un artista colombiano que se ha interesado por explorar la relacién entre arqueologia, colonialismo y tecnologia. Desde el 2017, ha
desarrollado proyectos con colecciones de algunos museos para explorar la posibilidad de transgredir y redefinir argumentos y conceptos arraigados sobre la
repatriaciony las historias coloniales. Tesoros Especulativos es un proyecto que utiliza la inteligencia artificial para plantear una repatriacion simbdlica del Tesoro
Quimbaya que se encuentra en el Museo de América en Madrid. [9]

A partir de imagenes de piezas pertenecientes a la coleccién del Museo del Oro que guardaran semejanza con las del Tesoro Quimbaya, el artista se vale de las Redes
Generativas Antagonicas[10] para desarrollar un modelo que —a través de un algoritmo de aprendizaje automético—recree representaciones 2D de los objetos
originales que se conservan en el Museo de América. El resultado de este proceso son varios videos que reconstruyen imagenes de los artefactos arqueologicos del
Tesoro Quimbaya.

De esta forma, la Inteligencia Artificial es utilizada por Covelli como una herramienta radical de creacion, para generar un proyecto que utiliza el arte y la tecnologia
como herramienta de activismo en una era marcada fuertemente por lo digital. Esta repatriacion simbdlica nos incita a pensar acerca de un patrimonio que parece
inalcanzable y busca abrir la posibilidad de imaginar otra realidad; en definitiva, instaura una sospecha sobre lo factico. Ese prospecto de futuro que se nos propone —la
repatriacion del Tesoro— afianza las posibilidades de un cambio que antes podia aparecer como inalterable.

Covelli, Tesoros especulativos (2020-2022), video. Cortesia del artista



Covelli, Tesoros especulativos (2020-2022), still de video. Cortesia del artista

Por su parte, la artista y curadora argentina Gala Berger, a través de su proyecto Objetos salvajes, reflexiona sobre los artefactos culturales robados de Latinoamérica.
La propuesta visual se construye a través de informacién extraida de la base de datos de la Interpol sobre obras de arte robadas, en donde se evidencia la carencia de
informacion que existe sobre las piezas. Sintomas arqueologicos / Un eco que resplandece, son unos collages que forman parte de esta serie.

La materialidad de estas piezas es muy elocuente. Compuestas de capas de imagenes de piezas arqueoldgicas de diferentes culturas, elementos naturales, textos y
referencias a instituciones que administran el patrimonio, la artista nos muestra la complejidad de un fenémeno atravesado por multiples matices y controversias. No
solo sefala la necesaria discusion sobre un tema que toma cada vez mas interés, la restitucion, sino también el profundo desconocimiento al que estamos sometidos
acerca de nuestra herencia cultural y como, al vernos privados del acceso a la historia de estos objetos, se refuerza el poder colonial.



Gala Berger, Sintomas arqueologicos / Un eco que resplandece (de la serie Objetos Salvajes), 2022. Impresos sobre tela. Foto: Cristian Pefia

Covelliy Berger sefalan no solo la complejidad que implica los procedimientos juridico-formales de la repatriacion de cualquier bien cultural, sino que también se
adelantan a la necesidad de la emergencia de una conciencia de reapropiacién de esas herencias. Ciertamente, no solo es importante la recuperacion fisica de estos
artefactos materiales, sino la reapropiacion cultural que cada sociedad originaria pueda hacer de ellos. Estas herencias a veces resultan lejanas o siguen atravesadas 'y
celebradas por tramas coloniales, como lo sefialan les artistas Andrés Monzén y Andrea Ferrero.

Como migrante queer, Monzoén se ha interesado por encontrar nuevas formas de representacion de su herencia cultural. La distancia que impone el exilio hace que el
sentido de pertenencia a su cultura se sienta distante. Por eso el artista decidié reproducir y alterar artefactos culturales, especificamente, de las culturas
precolombinas Tumaco La-Tolita y Quimbaya, para reflexionar sobre la complejidad de la identidad mestiza.

Las reproducciones de alcarrazas cubiertas con telas se convirtieren en una metafora de una memoria velada. En palabras de Monzon, “los conceptos de memoriay
olvido [son tratados], no como experiencias pasivas e involuntarias, sino como métodos sociales que se pueden construir y modificar”. De alli que el artista se permita
no solo replicar sino también desarrollar un lenguaje propio en la escultura, a través de reinterpretaciones de animales miticos y naturales de la regién andina 'y de
Centroamérica, como el Jaguar Emplumado 11, una pieza en ceramica de gran formato que se puede apreciar en la muestra.



Icarrazas cu s (2021), ceramicay telas (cuerina, terciopelo). Fot




mica esmaltada. Foto: Cristian

Finalmente, la artista limena radicada en México, Andrea Ferrero, nos plantea una reflexion a partir de dos banquetes que celebraban la liberaciéon del dominio

europeoy el establecimiento de una narrativa nacional: el primero festejo la independencia del Perti en 1821, y el segundo el centenario de la independencia de
México. Ferrero sefiala que estos dos eventos “paraddjicamente estaban llenos de imagenes europeas, romantizando la idea de ‘progreso’ a través de elementos
neoclasicos”. Esta paradoja la llevo a plantease E/ baile del centenario, un “proyecto comestible que propone la creacion de una serie fragmentos arquitecténicos
ornamentales hechos en chocolate y pastel, haciendo referencia a las técnicas de pastillaje y ornamentacion utilizados en la pasteleria de Europa occidental que

comenzé en el siglo XVII.”

Algunos fragmentos son improntas de fachadas de la ciudad y otros son modelados a partir de fotos y dibujos encontrados. El proyecto simula un banquete en el que
les invitades son convocades a destruir y comer las piezas de chocolate y pastel que recrean de forma muy realista la ornamentacion arquitecténica que se asocia una

tradicién europea.






Andrea Ferrero, El baile del centenario, (2022). Piezas de chocolate glaseado con dorado destruidas
por el publico. Foto: Cristian Pefia

El baile del centenario juega con la idea de una escultura-monumento que fue creada para convertirse en ruina, una ruina que, en palabras de la artista “se derrite, se
consume, se digiere, se metabolizay se caga.” Este proyecto con sentido del humor nos plantea preguntas en relacién con esas herencias culturales que nos atraviesan.
Si Monzén nos invita a reflexionar acerca de las herencias precolombinas, Ferrero nos invita a pensar las herencias europeas, que también nos han constituido como
nacion.

Still To Be Named /Aun Por Nombrar es un intento de sefialar algo que rebasa —afortunada y necesariamente— el espacio expositivo, pero que valiéndose de este
dispositivo como mecanismo de presentacion y legitimacion, no sélo de obras sino ademas de relatos, busca en este caso propiciar debates en un contexto que parece
sentirse lejano —la ciudad de Nueva York— a ciertas luchas que desde otras territorialidades se adelantan y son necesarias para transformar el mundo que en alguna
medida esa ciudad representa. Las obras en la exposicion permiten mezclar capas, combinar elementos de distintas procedencias que activan lecturas e informacién
que apuestan por un posicionamiento de un arte critico que quiere problematizar relatos hegeménicos.

Still To Be Named / Auin Por Nombrar se presenta en PS122 Gallery, 150 First Avenue, Nueva York, del 12 de noviembre de 2022 al 15 de enero de 2023.
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